2 EL POBLICOS

por ¢l simple hecho de haber concluido sus
estudios de Arte Dramdtico. Para serlo real-
mente necesita poner en practica su apren-
dizaje y su talento natural; contrastar todo
ello con la experiencia sobre las tablas, Y si
éstz se limita a pequefios papeles ocasiona-
probable que ese actor progrese
en su ormacifn. Salvo casos excepcionales
y afortunados, lo cierto es que en el actual
i:anorama teatral espafiol la mayor parte de
los actores alcanza antes su madurez perso-
nal que la profesional. Por ello es importante
la existencia de una compaifa como sta,
concebida con un inequivoco afén pedagigi-
co. Se trata de dar oportunidad a los jovenes
intérpretes para encarnar los grandes perso-
najes del teatro universal, pero guiados por
manes expertas; es decir, con rigor y profe-
sionali
Ahora hlen un teatro de este tipo reviste
ciertas caracteristicas que deben ser atendi-
das y entendidas. Pensemos en el Macbeth
de Edward Wilson. Su puesta en escena es
encomiable y de excelente factura. La esce-
nografia de Brian Lee —una simple tarima
enrejillada, apoyada en un plano inclinado,
¥ un tridngulo central, que nos remite al
mundo mégico de Sltmehengf— resulta enor-
memente sugestiva y de gran eficacia plasti-
ca. Y otro tanto cabe decir de la poética
iluminacitn disefiada por Eric Teunis, que
sabe remarcar el drama con precisas som-
bras y luces nacidas desde todos los puntos
del escenario, suelo incluido. Pero..., iy la
interpretacidn? Estos jovenes actores de-
muestran que saben declamar; hay vigor,
vitalidad y energia en su actuacion y su
entrega es apasionada, aunque no todos
tengan la misma altura y uno pueda echar
de menos en el elenco nombres que alguna
vez estuvieron en Teatrejove (Angela Casti-
lla, Jaime Pujol, Carmen del Valle...). ;Es
licito exigirles una perfecta adecuacion con
el personaje? Sirve de algo, como han hecho
algunas criticas, andar resaltando su inma-
durez? Evidentemente, no. Lo que procede
es discernir los logros actorales, aceptando
de entrada las reglas del juego que nos
proponen; o sea, la condicion juvenil. Ocurre,
sin embargo, que este tipo de teatro no es
habitual entre nosotros. En consecuencia,
no existe un piblico especifico para esta
clase de producciones, v el que hay ng sabe
valorar muy bien lo que se ofrece. Unica-
mente cuando el Teatrejove se consolide y el
concepto de “actor en formacion” cale en la
conciencia del espectador, éste podrd juzgar
montajes como el presente Macbeth sin lugar
a equivocos. ¢Llegara ese dia? O
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“Tramuntana tremens”, desbordante imaginacién

Canto acuatico
de Carles Santos

ntentar definir qué es este especticulo
creado por Carles Santos y coprodu:

cido por el Mercat de les Flors y el

Area de Musica del IVAECM (Insti-

tut Valencid d'Arts Escéniques, Cinemato-
grafia i Misica) quizd sea una tarea tan
iniitil como imposible. Formalmente podria-
mos decir que se trata de un concierto coral
“a capella”. Pero seria como no decir nada.
Ciertamente, el compositor de Vinards parte
de la milsica, pero ocurre qUE Su concepcion
musical estd revestida de una innegable
teatralidad. En sus manos, los integrantes
del Coro de Valencia dejan de ser cantantes
para convertirse en actores, en mimos, en
acrobatas, en bailarines. El coro tradicional,
estatico y uniforme, no tiene agui cabida. En
Tramunlana {remens cada voz es un perso-
naje prnta?mista. con su vestuario especifi-
co (magnifica la labor en este sentido de la
venezolana Maria Elena Roqué) y su propio
movimiento (impecable la coreografia de
Gracel Meneu). Un protagonismo, de todos

En" m‘nrlnfc tremens” los cantanles se transfiguran en aclores, acrbalas o batlarines,

modos, supeditado al del mismisimo com-
positor, que se integra también en el
espectaculo haciendo las veces de direc-
tor v cantando cuando lo considera conve-
niente.

Por supuesto, y como era de esperar,
Carles Santos ha vuelto a romper todos los
esquemas musicales y teatrales. En esta
ocasidn nos sorprende con varias innovacio-
nes magistrales; el canto aéreo (los intérpre-
tes cantan colgados en el aire), el canto
globular (encerrados en una especie de cri-
sdlida), el canto oscular (mientras realizan
un boca a boca) y, realizado por el propio
Santos, el canto a.cuﬂlimoanflgu (al l:empu
que sumerge reiteradamente su cabeza en
un recipiente de agua). En conclusion: un
espectdculo irreverente e iconoclasta en el
que Carles Santos hace gala una vez mas de
su desbordante imaginacitn y de su corrosi-
vo sentido del humor, O
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